KIRCHENMUSIK GANZ ANDERS

Kompositionen von Peter Schnur in der Zwolf-Apostel-Kirche vorgestellt

b Wenn von Kirchenmusik die Rede
ist, kreisen die Gedanken meist ‘um
jene Musik, die seit dem 16. Jahrhun-
dert die gottesdienstliche Praxis domi-
niert, wenngleich die Musik der jewei-
ligen Epoche immer versucht hat, in
diese Domine des Althergebrachten
einzudringen. Diskussionen um den
richtigen Ton gibt es daher von alters
her, und wenn Artusi bereits 1603 das
Ende der Musik heraufbeschwor und
die Unvollkommenheit das Gekrei-
sches der modernen Kiinstler anpran-
gerte, so-ist dies symptomatisch fiir
alle weiteren Neuerungen der Musik.
Umso mehr waren die wenigen Zu-
hérer am Samstagabend in der Zwolf-
Apostel-Kirche  Frankenthal iiber-
zeugt, dass das, was die Gruppe Penta-
teuch darbot, sicher zum religiosen
Ausdruck unserer Tage gehort und ei-
nen Platz in der Kirche genauso bean-
spruchen kann wie die alten Meister. -
Progressive-Jazz-Rock-Kompositio-
nen von Peter Schnur standen'auf
dem Programm. Der junge Kiinstler
hatte sich Geschichten aus dem Alten
Testament <1usgcsucht, um diese in
neuem Gewand zu deuten. Die Kiinst-
lerin Alexandra Bahrdt, leider am
Abend erkrankt, hatte bei der Entste-
hung der Kompositionen diese in Bil-
der gefasst, so dass die Klangfarben,
die die Stiicke so expressiv auszeichne-
ten, in realer Farbe zu sehen waren.

Schon im ersten Teil ,,Exodus®, der
den Auszug des judischen Volkes aus
Agypten behandelt, war die eigene pr-

gende Tonsprache Schnurs in seiner.

Dramatik prisent. Mit phantastischem

Kénnen am Schlagzeug gab Tobias:

Nessel dem Stuck gleich zu Beginn
den richtigen Ausdruck.

Klar in der formalen Gliederung,
wechselten dramatische Zwischenteile
in die klagenden vorwirts dringenden
Melodien, Peter Schnur an den Key-

‘boards teils improvisatorisch, teils ar-

rangiert, verstand es, die Spannung
stets neu aufzubauen.

Spannungsgeladen

Manchmal an monumentale Filmmu-

sik erinnernd, kam der Exodus plas-
tisch vor Augen, geprigt von den sehr
kreativen  variantenreichen Rhyth-
men, der farbenreichen Harmonik,
vom einfachen Rock bis zu komplexen
Harmonien des Modern Jazz. Dazwi-
schen ein Schlagzeugsolo, das kon-
trastreich in der Dynamik und span-
nungsgeladen in Teile einmiindet, die
wiederum populir schéne Melodien
enthalten und den Zuhérer wieder ver-
s6hnen.

Auch im zweiten Teil ,Schépfung”
wird auf der Basis eines Klanges ein
riffihnliches Ostinato . benutzt, um
den Geist Gottes in seiner Vielfalt

durchblicken zu lassen. Die Romantik
des Paradieses war nicht zu iiberho-
ren, und der Stindenfall fihrt logisch
zum dritten Teil, ,Tanz um das Golde-
ne Kalb“ tiberschrieben. Hier waren
deutliche Inspirationen aus Schén-
bergs Oper ,Moses und Aaron“ emp-
findbar.

Deutlich wurde die Erinnerung an
ekstatische Tianze der Naturvolker
wach, die aufwithlend emotional die
Spannung ins Unertrigliche steigern
und von fast freirhythmischen Klang-
gemilden abgelost wurden. Dazwi-
schen ein Basssolo von Patrick Pillars-
ki, das sehr expressiv mit allen Spiel-
techniken bestiickt war, um in einen
fast klassisch anmutenden Schluss zu
fallen.

Entspannend zart dagegen stellte
sich der vierte Teil vor, ,Sintflut“. Die
zarten Klinge des Vibraphon (Tobias
Nessel) lieRen das Schweben, das Fli-
chige, eine Art Wassermusik erken-
nen,” mit Synthesizereffekten durch-
wachsen, die Peter Schnur perfekt ein-
baute. Das leise Verklingen schien die
Unendlichkeit der Horizonte sichtbar
zu machen, ehe im letzten Teil haupt-
sichlich improvisatorisch mit vielen
Anklingen an einen Beethoven, Bach
oder Schubert die vier Teile nochmals
verarbeitet wurden, um diesem religis-
sen Werk die richtige Abrundung zu
geben. (tv)



